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Fuente 1.

Capitulo XXI de Niebla

Me miré con una enigmatica y socarrona
sonrisa y lentamente me dijo:

-Pues mas dificil atin que el que uno se
conozca a si mismo es el que un novelista,
0 un autor dramatico conozca bien a los
personajes que finge o cree fingir...
Empezaba yo a estar inquieto con estas
salidas de Augusto y a perder mi
paciencia.

-E insisto -afiadi6- en que aun concedido
que usted me haya dado el ser y un ser
ficticio, no puede usted, asi como asiy
porque si, porque le dé la real gana, como
dice, impedirme que me suicide.

-iBueno, basta! jBasta! -exclamé dando
un punetazo en la camilla-. jCallate! jNo
quiero oir mas impertinencias...! {Y de
una criatura mia! Y como ya me tienes
harto y ademaés no sé ya qué hacer de ti,
decido ahora mismo no ya que te
suicides, sino matarte yo. jVas a morir,
pues, pero pronto! jMuy pronto!
-5,C0mo? -exclamoé Augusto,
sobresaltado-. ¢,Que me va usted a dejar
morir, a hacerme morir, a matarme?
-iS1, voy a hacer que mueras!

-iAh, eso nunca! Nunca! jNunca! -grito.
-jAh! -le dije, mirandole con lastima y
rabia-. ¢,Conque estabas dispuesto a
matarte y no quieres que yo te mate?
sConque ibas a quitarte la vida y te
resistes a que te la quite yo? -Si; no es 1o
mismo...

-En efecto, he oido contar casos analogos.
He oido de uno que salié una noche
armado de un revolver y dispuesto a
quitarse la vida; salieron unos ladrones a
robarle, le atacaron, se defendid, mato a
uno de ellos, huyeron los demaéas, y al ver
que habia comprado su vida por la de
otro renuncio a su proposito.

Miguel de Unamuno, Niebla.

1.- La narrativa de principios
de siglo. Tendencias e
influencias.

Tras el

auge y
éxito de la

novela

naturalista y realista a finales del siglo XIX, comienza
una nueva etapa en la que se trata de romper con los
esquemas narrativos realistas: frente al narrador
omnisciente que conoce cada una de las andanzas y
sentimientos del protagonista, avanzamos ahora hacia
un narrador que nos muestra una vision fragmentada del
mundo. El personaje de la nueva novela europea de
principios del siglo XX se encuentra desamparado ¢
importa mas su psicologia y su actitud ante el mundo
que la descripcion minuciosa de calles o maneras de
Vivir.

Las ensefanzas de los grandes escritores realistas van a
mantenerse durante largo tiempo. No olvidemos que
Galdds muere en 1920 y que otros escritores europeos
como Dickens o los novelistas
rusos, se han convertido en
novelistas de éxito en las décadas
finales del siglo XIX. Sin
embargo, ya en el XX, autores
como James Joyce, con su
compleja obra Ulises (1922) o
Marcel Proust (fotografia
superior), con la Busca del
Tiempo perdido, estan
revolucionando la estructura y
caracteristicas de la novela
tradicional. Tengamos en cuenta
que el cine (recién inventado) obliga a los novelistas a
narrar de una manera menos realista y lineal. La novela
no volvera a ser como en el XIX. Estos cambios, sin
embargo, tardaran en aparecer en Espafia. El siglo XX
se inicia con desconfianza, pesimismo y descontento
que llevara a Azorin a bautizar una nueva Generacion
en sus famosos articulos de 1913: la Generacion del
98. Integrd en esta Generacion a un grupo de escritores
como Unamuno, Baroja, el propio Azorin, pensadores
como Ramiro de Meztu etc. Hoy en dia se considera
esta Generacion como una simple etiqueta pues hasta
Baroja neg6 su existencia.
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2.- Evolucion de la novela en Espana.

La novela espafiola de principios de siglo evoluciona desde el realismo de Benito Pérez Galdos
(quien muere en 1920) y los autores pertenecientes a la Generacion del 98. Tradicionalmente se considero
una separacion radical entre autores modernistas y autores de la generacion, de tal manera que los poetas se
situarian en el primer grupo mientras que los novelistas estarian en el segundo. Este corte tan tajante es
rechazado hoy en dia por la mayor parte de los criticos, por lo que podemos hablar de una Generacion de Fin
de Siglo.

Junto a los grandes novelistas, importa destacar el auge que cobra en este periodo la
publicacién de revistas literarias. Muchos de los autores dan a conocer sus novelas breves y relatos en estas
publicaciones periodicas. Ademads, son numerosas las publicaciones de textos narrativos breves en
colecciones como La novela semanal, el cuento semanal etc. En estos medios publican autores menores,
pero muy conocidos en su momento, como Alejandro Sawa (modelo para la obra Luces de bohemia de Valle-
Inclan), Cansinos-Assens o Pedro Luis de Galvez. Estos autores popularizaron una especie de novela
galante, con cierto contenido erotico, también conocida como el folletin.

Angel Ganivet (fallecido en 1898) es considerado el precursor de la llamada
Generacion del 98, por sus comentarios sobre la decadencia espafiola. Su principal

obra son los Trabajos del infatigable creador Pio Cid. José Martinez Ruiz,

Azorin, es, ademas de novelista, dramaturgo y ensayista, uno de los tedricos de
la Generacion del 98, puesto que fue ¢l quien dio la primera ndémina de sus
integrantes. Como novelista, a Azorin le interesa mas la observacion que la accion.
Por eso sus novelas se llenan de una sintaxis breve, con abundancia de adjetivos y
lenguaje muy rico y arcaico. Su técnica ha sido calificada por algunos como
“impresionista”. En cualquier caso, Azorin parte de una trilogia en la que trata de
reflejar la crisis de un personaje y su hundimiento existencial por las
circunstancias externas de una Espafia conservadora. Antonio Azorin, personaje
del que tomara su pseudonimo, es el protagonista de una trilogia compuesta por

La voluntad (1902), Antonio Azorin; y Las confesiones de un pequerio filésofo.
s. Son muy importantes también los libros en prosa de este autor especialmente Castilla del afio 1912. Se
trata de un libro lleno de reflexiones con los temas que €l atribuia a la llamada Generacion del 98.

Otro de los autores fundamentales de la Generacion del 98, aunque con unas primeras

influencias modernistas, es Ramoén del Valle-Inclan, también dramaturgo y poeta. A Valle-Inclan le
interesa ofrecer un lenguaje preciosista, en un ambiente sentimental y mitico. Sus primeras obras narrativas,
las Sonatas, subtituladas Memorias del Marqués de Bradomin, son un ejemplo de prosa modernista. Son
cuatro obras con el titulo de Sonata de primavera, de Otorio... La Guerra Carlista inspira tres novelas, pero su
gran obra es Tirano Banderas (1926), que transcurre en Hispanoamérica, y denuncia el caciquismo y la
tirania.

De la Generacion del 14 o Novecentismo destaca Gabriel Miré, con novelas liricas como Nuestro
padre San Daniel y El obispo leproso. Son novelas en las que el lenguaje se llena de colores y recursos
retoricos. La progresiva enfermedad del Obispo se convierte en metafora de la decadencia espafiola. En esta
misma Generacion, que destaca por su caracter intelectual y su formacion europea, hay que sefialar a Ramoén
Pérez de Ayala. Su novela A.M.D.G., titulada con las siglas de los Jesuitas, es una critica hacia el poder de
esta institucion religiosa. Entre el Novecentismos y las Vanguardias debemos destacar la obra inclasificable
de Ramén Gomez de la Serna. Puede considerarse como el introductor de muchas de las vanguardias.
Publico algunas novelas pero entre sus libros destacan textos en prosa como E/ rastro y su autobiografia
llamada Automoribundia. A medio camino entre el dicho y el poema estan sus Greguerias, que él definio
mediante la siguiente formula: “Humor + metafora = gregueria”.
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La innovacion de la novela en esta época puede resumirse en estos cuatro puntos:

Pérdida de relieve |La historia, lo que se cuenta, pierde relevancia a favor del dis-
de la historia curso, el como se cuenta.

La novela se centra en el mundo interior del héroe; la accion se
sustituye por la percepcidn, y la realidad externa se diluye a
favor del retrato interior del personaje, que se manifiesta como
un “yo” lirico. El protagonista remodela el mundo por medio de
sus percepciones y lo interpreta como una forma de imagina-
cion.

Centralizacion en la
problematica del
héroe

La narracion suele fragmentarse en estampas, producto de las
percepciones del protagonista. La fragmentacién, la elipsis, la
|vaguedad, los saltos temporales en la historia, junto con la evo-
cacion y la alusién, contribuyen a la indeterminacion de los
hechos narrados.

Momentaneidad y
fragmentarismo

Aunque la novela dramatizada o dialogal ya habia sido practi-
cada por Galdos, aparece de manera relevante en las primeras

Dramatizacion décadas del siglo
XX. Por medio de la estructura dramatizada, el narrador se bo-
rrar y permite que los personajes hablen por si mismos.

3.- La obra de Baroja

Pio Baroja (1872-1956) tiene un caracter ambiguo que lo lleva a
apasionarse con temas aventureros y, al mismo tiempo, mostrar
melancolia y decepcion. Hoy en dia sigue siendo uno de los
escritores mas valorados y leidos, como demuestran las reediciones
de sus obras. Tuvo una juventud anarquista, que lo llevd a unirse a
Azorin y a Maeztu formando el «Grupo de los Tres». Sin
embargo, a partir de 1902 Baroja fue desinteresandose por todo lo
que no fuera su creacion literaria.

Es de gran importancia la aportacion de Baroja a la teoria de
la novela. En contra de las creencias del filosofo Ortega y Gasset,
que propone una «novela bien hecha», Baroja defiende la novela
abierta, invertebrada y con estructura abierta. Es una novela que
va construyéndose mientras se escribe. Plantea por tanto una libertad
absoluta y una natural espontaneidad, en consonancia con su
concepcion de la vida. Los personajes no tienen un destino marcado.

Por su originalidad, la novela barojiana ha influido mucho en todo el siglo XX con su parrafo corto,
su vocabulario limitado, sus numerosos personajes y la diversidad de sus escenarios, de ahi que Baroja siga
pareciéndonos el méas moderno de los novelistas del 98. Curiosamente, a pesar de rechazarla, Baroja esta en
contacto directo con la vida social, que pretende retratar con ese estilo directo, inmediato, seco y hasta
cortante. El resultado es una novela vital, desbordante e imaginativa; pero también una novela critica,
por cuyas paginas pasan todos los tipos humanos, aunque le interesan los mas desfavorecidos y miserables.

Su formacion cientifica lleva a Baroja a plantear que el hombre debe renunciar a cualquier ideal,
pues la vida estd dominada por lo material; s6lo confia en la fuerza de los individuos y piensa que, en
sociedad, solo los mas fuertes y los mas capaces estan llamados a dominar y a transformar la realidad para
los demas.
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La obra de Baroja es abundante: sesenta y seis novelas, cinco novelas cortas, cuatro
cuentos, dos piezas de teatro, tres biografias, nueve ensayos, ocho libros de
memorias y uno de versos. Entre 1900 y 1912 podemos situar el periodo mas
creativo de Baroja, que coincide con el influyjo mas patente de Nietzsche,
Schopenhauer y Kant. Los personajes de esta época son vitalistas y buscan el sentido
de su vida, de su existencia, a partir de la vida misma o de la accion. Se deja notar en
este periodo la filosofia nihilista que plantea la problematica existencial del hombre
y la crisis entre lo personal y lo ideologico.

! i
,:? PIO BAROJA
1l

{

i

LA BUSCA

NOVELA

S 1l

e er i .F Sutrilogia La lucha por la vida es una de las obras mas interesantes de este periodo.

5.8 La busca (1904), 1a mejor de ellas y una de sus grandes novelas, nos presenta a dos
jovenes que buscan un futuro mejor dentro de una sociedad injusta; Mala hierba
(1904) y Aurora roja (1905) iran desarrollando su historia, que es la de sus
respectivos fracasos. La busca (1904) refleja fidedignamente la sociedad madrilefia de principios de siglo y
narra la lucha de “los de abajo” por subir, de “los de afuera” por entrar en la ciudad. La trilogia de "LA

RAZA" aparecio con esta ordenacion: La dama errante, 1908; La ciudad de la Niebla, 1909; El drbol de

la ciencia, 1911. Lo que en ellas se cuenta no sigue un orden, ya que el contenido de "El arbol de la ciencia"
es anterior, cronologicamente al de aquellas. En ese mismo afo se publica Las inquietudes de Shanti Andia,
una de sus novelas mas difundidas. El narrador, ya anciano, cuenta sus aventuras y viajes, por lo que puede
catalogarse de novela de aventuras. En El arbol de la ciencia el joven Andrés Hurtado (que se inspira
libremente en el propio Baroja y su experiencia como médico) cree que la ciencia (en su sentido mas amplio:
el conocimiento) es la tnica posibilidad de salvacion para los males colectivos e individuales; pero pronto
comprende que no responde a todos los interrogantes. Con esta novela, Baroja se consolida como narrador. A
partir de ese momento, Baroja se lanza a una carrera llena de éxitos (y también fracasos) con novelas
independientes o textos que agrupa en series. Por ejemplo, El mundo es ansi forma parte de una trilogia
sobre ciudades junto a César o nada y La sensualidad pervertida. Se estructura en tres partes. En cada una
de ellas seguimos el acontecer por varios pueblos de Europa de Sacha Savarov, una joven rusa con gran
sensibilidad y caracter melancolico.

A partir de 1936 baja la capacidad creativa de
Baroja, que repite moldes anteriores y se preocupa
mas por la teoria y la divagacion ideologica, aunque
hay que destacar alguna excepcion, como Memorias
de un hombre de accion. De 1937 a 1956 Baroja no
crea nada nuevo; sus obras son una recopilacion de
lecturas, opiniones, curiosidades... y el escritor va
perdiendo, progresivamente, su gracia en criticar a la
sociedad y también es menos notable el rechazo que
hacia ella siente. No obstante, vale la pena recordar
Desde la ultima vuelta del camino, sus memorias,
como una obra muy interesante tanto histérica como
socialmente. En los altimos afios la obra de Baroja
sigue vigente con homenajes, ensayos e incluso
ediciones de obras inéditas como Los caprichos de la
guerra.

Fuente 2.

«Las condiciones en que se desliza la vida
actual hacen a la, mayoria de

la gente opaca y sin interés. Hoy, a casi
nadie le ocurre algo digno de

ser contado. La generalidad de los hombres
nadamos en €l océano de la vulgaridad. Ni
nuestros amores, ni nuestras aventuras, ni
nuestros pensamientos tienen bastante
interés para ser comunicados a los demas, a
no ser que se exageren y se transformen. La
sociedad va uniformando la vida, las ideas,
las aspiraciones de todos.

Yo, en cierta época de mi existencia, he
pasado por algunos momentos dificiles, y el
recordarlos, sin duda, despert6 en mi la
gana de escribir. El ver mis recuerdos
fijados en el papel me daba la impresiéon de
hallarse escritos por otro, y este
desdoblamiento de mi persona en narrador
¥y lector me indujo a continuar”.

(Baroja, Las inquietudes de Shanti Andia)
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4.- La obra de Miguel de Unamuno

Miguel de Unamuno (1864-1936) es un autor que siempre ha
estado de actualidad, aunque se hable ya mas de sus circunstancias
personales cerca de la Guerra Civil. Habia nacido en Bilbao, aunque
pronto se trasladé a Madrid, donde estudié Letras y se doctord con
solo veinte afios, logrando en 1891 la catedra de griego de la
Universidad de Salamanca, de la cual llegé a ser rector (1901) y
donde vivio hasta su muerte. Unamuno fue un hombre muy influyente
en la vida publica: opositor de la Corona y de la dictadura de Primo
de Rivera (1923-1929) auspiciada por Alfonso XIII, fue destituido de
su catedra y exiliado en Fuerteventura y en Francia. A su regreso,
pidié publicamente un régimen republicano, aunque después llegd a
apoyar a Franco y la rebelion de los «nacionales» contra la Republica (no obstante, en la inauguracion del
curso académico de 1936 en Salamanca y en presencia del General Millan Astray, se dice que lanzo su
famosa frase: «Venceréis pero no convenceréis»). Todo este episodio ha sido objeto de revision reciente.
Muri6 pocos meses después bajo arresto domiciliario.

Para Unamuno, la novela constituye el instrumento idoneo para expresar intuiciones fundamentales
que, de otro modo, no conseguirian un tratamiento sistematico. De esta manera, la novela se convierte en
el medio mas apropiado para interpretar la realidad.

En su produccion novelistica, centrada en el conflicto intimo de los personajes, Unamuno expresa
los temas que lo obsesionan: la afirmacion de la personalidad, la lucha contra el instinto, el afan de dominio
sobre los demaés, la muerte. En sus novelas, subyace una feroz critica de la realidad provinciana espafiola,
caracterizada por una estricta trabazon familiar (relaciones amorosas, fraternales, paterno-filiales), que es la
que genera los conflictos. Su primera obra narrativa, Paz en la guerra (1897), es una novela historica de
orientacion realista. El resto de sus novelas tendran la concepcion de “novelas viviparas”, nacidas vivas
como mamiferos. Una de sus caracteristicas es la ausencia del medio ambiente. En ellas no esta presente
ninguna dimension socioeconémica. Amor y pedagogia (1902) es una fantasia satirica sobre el fracaso de las
teorias positivistas que elevan la ciencia a la categoria de religion.

Niebla (1914) trata del tema de la muerte centrandose en la idea de que quiza seamos sélo un suefio
de un ser supremo y que dejaremos de existir cuando éste deje de sofarnos. En
ella expone su teoria de la nivela con el conflicto entre personaje y creador. No A
es, por tanto, una novela realista puesto que el protagonista Augusto Pérez llega a Ay \;’;
enfrentarse a su creador, Miguel de Unamuno. Un paso mas en la obra narrativa
de Unamuno es la breve y magistral Abel Sdanchez (1917). Aunque recoge temas ety
diversos, a Unamuno le interesa el analisis de la envidia. A través de dos amigos, |5 o é zmei =i

Honire, Sire Oo grut. Aaron
niihis w L Bocte a B nrre & fhrpens el

Joaquin y Abel, que recuerdan el relato biblico de Cain y Abel, se muestra un | %
juego de espejos donde cada personaje se enfrenta a sus odios, envidias y temores.

De 1921 es La Tia Tula, donde aborda el tema de la maternidad y se centra en un personaje
femenino. Por otro lado, la novela corta San Manuel Bueno, mdrtir (1931), sin duda la obra mas personal
del autor, plantea paralelamente dos temas: el de la fe y el de la inmortalidad. La novela plantea el problema
de la pérdida de la fe de don Manuel Bueno, un cura rural que sustituye dramaticamente su falta de fe por la
voluntad de creer. La vida de don Manuel esta narrada por Angela Carballino, una de sus feligresas.

En general la narrativa de Unamuno, a diferencia de Baroja, es una busqueda de una tesis, frente a la
aventura que propone el segundo. Para ello, no duda en
alterar los limites narrativos e introducir frecuentes
dlalog9§ con escasas descripciones. Unamuno, filésofo, http://www.urbinavolant.com/archivos/literat/5nov_ant_36.pdf
catedratico y pensador, complementa estas novelas con  ggera, Baroja 0 el misdo. Peninsula
numerosos ensayos y obras de filosofia como Del  andrés Trapiello, Los nietos del Cid, Planeta.
sentimiento trdgico de la vida. Hasta su tultimo dia, el Francisco Rico, Historia y Critica de la literatura esparfola
31 de diciembre de 1936, Unamuno fue un personaje José Carlos Mainer, Pio Baroja, Taurus, 2012
critico con todo y con su propia obra. nosololengua.com
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NIEBLA (Miguel de Unamuno)

Unamuno se atrevia con todo:
fue politico, rector de la

AR T Universidad de Salamanca y lo
intenté en todos los géneros: poesia, ensayo, novela, teatro,
~NIEBLA:: conferencias... Hacia 1907 cuando escribe la novela Niebla,

qgue sera publicada en 1914, es ya una figura destacada de las

= letras. Durante esa época esta leyendo a los filbsofos europeos
VICTOR (cOT! del existencialismo, como Schopenhauer, lo que le lleva a
i plantearse la cuestidbn de nuestras decisiones, los limites de
e nuestra vida. Y ahi nace una obra como Niebla que desde el
e primer momento fue polémica. A diferencia de Baroja, a quien
le gustaban las novelas de accidén y aventuras, a Unamuno le
interesaban las llamadas “novelas de tesis”: aquellas en las que

RENACIMIENTO

e | ey se plantea una idea que queda explicada en las actuaciones de

1914

los personajes. Se suele decir que las novelas de Unamuno
son muy filoséficas en este sentido.

ARGUMENTO de NIEBLA

Augusto Pérez es un personaje sin voluntad, con una vida rutinaria.
Una manana sale como todos los dias y se plantea la duda de coger
0 no el paraguas. Este es el principio de sus dudas, que comenta a

Miguel de Unamuno

menudo con su amigo Victor Goti. Intenta tomar las riendas de su Niebla
propia vida, tanto que se enamora de Eugenia, quien lo rechaza, por

lo que lo intenta con una criada llamada Rosario. El rechazo de Faicién de
Eugenia es lo que mas le duele a Augusto, tanto que un dia decide Blardor J. Wealedes

suicidarse. Aqui entra como autor-creador-Dios el propio Miguel de
Unamuno, y tiene una encendida discusién con su personaje.

) . Y "
Augusto muere pero ¢ por voluntad propia o por decision de su autor J—

Letras Hispanicas

La novela se compone de un prologo y de treinta tres
EST“.“ v capitulos, numero simbdlico al coincidir con la edad de

= Cristo. Unamuno plantea capitulos no demasiados largos
cnnnc‘linlsrlcns en donde utiliza el narrador omnisciente. De todos modos,
para este escritor es muy importante el dialogo pues es ahi
donde se pueden plantear las cuestiones filosoficas. Por

eso, a diferencia de la novela realista de Pardo Bazan o Galdo6s, aqui no importan mucho las
descripciones de lugares o el aspecto fisico de los personajes.

Ya desde el primer momento Niebla fue un libro controvertido. ElI dramaturgo italiano Pirandello
habia escrito una obra titulada Seis personajes en busca de autor. También Cervantes aparece
dentro de su propia obra. Pero Unamuno interviene como un personaje mas dentro de la trama de
la novela. De ahi que algunos criticos respondieran que eso no era una novela. Desde entonces,
Unamuno llamé a estos textos narrativos como “nivolas”.

Como en las “novelas de tesis” se trata de reflejar hasta qué punto tenemos libertad en la
vida. Desde el punto de vista estilistico, no es una novela dificil e incluso tiene ciertos toques
realistas, como la ambientacién en la Salamanca que Unamuno conoce, pero aqui mas que los
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lugares importan las acciones y los pensamientos de los personajes, como el protagonista
Augusto Pérez. Unamuno dijo en cierta ocasién que “mis personajes se iran haciendo segun
obren y hablen, sobre todo segun hablen; su caracter se ir4 formando poco a poco”. Lo que hace
a esta novela diferente, y por lo que ha tenido tanta fama, es por la propia intervencién del autor:
en el momento de mayor duda existencial, cuando Augusto Pérez quiere quitarse la vida, es el
propio escritor y creador del personaje, como si fuera un dios, el que se lo impide. El resultado es
el mismo: Augusto va a morir pero no porque en uso de su propia libertad lo decida.

Aquella tempestad del alma de Augusto termind, como en terrible calma, en decisiéon de
suicidarse. Queria acabar consigo mismo, que era la fuente de sus desdichas propias. Mas
antes de llevar a cabo su proposito, como el naufrago que se agarra a una débil tabla,
ocurriésele consultarlo conmigo, con el autor de todo este relato. Por entonces habia leido
Augusto un ensayo mio en que, aunque de pasada, hablaba del suicidio, y tal impresién
parecio hacerle, asi como otras cosas que de mi habia leido, que no quiso dejar este mundo
sin haberme conocido y platicado un rato conmigo. Emprendié, pues, un viaje acéa, a
Salamanca, donde hace mas de veinte afos vivo, para visitarme.

Cuando me anunciaron su visita sonrei enigmaticamente y le mandé pasar a mi despacho-

libreria. Entré en él como un fantasma, mir6 a un retrato mio al éleo que alli preside a los libros
de mi libreria, y a una sefia mia se sentd, frente a mi.

Capitulo XXXI de Niebla.

Estamos casi al final de la novela (capitulo XXXI) y aqui de repente todo cambia, tanto en
el argumento como en la manera de escribirse la historia. De repente, desaparece el narrador
omnisciente que encontrabamos en capitulos anteriores y es el propio Unamuno el que toma la
primera persona (ocurriosele consultarlo conmigo... Cuando anunciaron su visita). Este cambio de
narracion envuelve una sorpresa: se rompen los limites internos y externos. El personaje sale de
su vida o es Unamuno, como ser real, y autor, el que entra en la vida de Augusto. Por esto las
alusiones biograficas: “a Salamanca, donde hace mas de veinte afnos vivo”.

La situacion es anti-real, o irreal, y de ahi que Unamuno defendiera su innovacién con la
idea de superar los limites tradicionales de la novela: es otra cosa, es una nivola. Por supuesto, el
encuentro entre autor y personaje no puede ser convencional. Unamuno sonrie
“enigmaticamente”. Esta sonrisa tiene un doble sentido pues como autor o como dios que es, sabe
perfectamente lo que va a ocurrir. El personaje de Unamuno es casi mas real que el de Augusto:
entra “como un fantasma”. No solo por la verglienza o el miedo sino porque, como Unamuno
sabe, ya esta al borde de la muerte.

Por otra parte, Augusto Pérez, que tiene un nombre positivo y un apellido de lo mas
comun, muestra de que no es nadie, es aqui un ser sumiso. Cuando Jesucristo se encontr6 con
un modesto personaje este dijo “una simple palabra bastara para sanarme”. Aqui Unamuno se
comporta como un dios y Augusto obedece: “a una sefia mia se sentd”. A partir de ahi se
establece un dialogo, que ira subiendo de nivel y de enfado. Sirve todo ello para establecer esa
tesis sobre nuestra libertad en la vida.

En este fragmento, hay que darse cuenta de que en el despacho hay un segundo
Unamuno: el que mira desde el cuadro. Por tanto, ;quién es el que esta en la vida real, el
Unamuno retratado o el Unamuno que manda sobre el pobre Augusto?
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—Y me devoro, me devoro. Empecé, Victor, como una sombra, como una ficcion; durante afios
he vagado como un fantasma, como un mufieco de niebla, sin creer en mi propia existencia,
imaginandome ser un persona- je fantastico que un oculto genio inventé para solazarse o
desahogarse; pero ahora, después de lo que me han hecho, después de lo que me han hecho,
después de esta burla, de esta ferocidad de burla, jahora si!, jaho- ra me siento, ahora me
palpo, ahora no dudo de mi existencia real!

—ijComedial, jcomedial, jcomedial

—i,C6mo?

—Si, en la comedia entra el que se crea rey el que lo representa.

—Pero ;qué te propones con todo esto? —Distraerte. Y ademas, que si, como te decia, un
nivolista oculto que nos esté oyendo toma nota de nuestras palabras para reproducirlas un dia,
el lector de la nivola llegue a dudar, siquiera fuese un fugitivo momento, de su propia realidad
de bulto y se crea a su vez no mas que un personaje nivolesco, como nosotros.

Capitulo XXX de Niebla.
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